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Resumo: A presente pesquisa apresenta a produgdo do filme documentario “DIVERGENCIAS” (2021), que tem
como objetivo principal mostrar um fragmento da diversidade dos povos indigenas brasileiros, suas lutas
cotidianas e as divergéncias das percepcdes de territorio. Nesse sentido, as suas relagBes e reivindicagdes
territoriais foram escolhidas como palco central para demonstrar os conflitos que envolvem a garantia dos
direitos indigenas. Para isto, foram entrevistados/as quatro representantes de diferentes etnias, abordado as suas
relacBes enquanto indigenas ndo aldeados e/ou residentes nos espagos urbanos. Desta maneira, compreendendo o
cinema como um mecanismo de grande importancia para difusdo didatica da producgdo historiografica e seu
ensino democratico, este trabalho transmiti uma maneira plural de perceber a multiplicidade das trajetérias e
realidades, sendo fundamentais para que possamos analisar as narrativas da histéria dos povos indigenas e sua
presenca ou apagamento na historiografia.

Palavras-chave: Filme documentario; Povos indigenas; Territério.

Resumen: Esta investigacion presenta la produccion del pelicula documental “DIVERGENCIAS” (2021), que
tiene como principal objetivo mostrar un fragmento de la diversidad de los pueblos indigenas brasilefios, sus
luchas cotidianas y las divergencias de percepcion del territorio. En ese sentido, sus relaciones y reclamos
territoriales fueron escogidos como escenario central para evidenciar los conflictos en torno a la garantia de los
derechos indigenas. Para ello, se entrevist6 a cuatro representantes de diferentes etnias, abordando sus relaciones
como indigenas no aldeanos y/o residentes en espacios urbanos. De esta manera, entendiendo el cine como un
mecanismo de gran importancia para la difusién didactica de la produccion historiografica y su ensefianza
democrética, este trabajo transmitié una forma plural de percibir la multiplicidad de trayectorias y realidades,
siendo fundamental para nosotros analizar las narrativas de la historia. de los pueblos indigenas y su presencia o
borrado en la historiografia.

Palabras-chaves: Pelicula documental; Pueblos indigenas; Territorio.

INTRODUCAO
H& alguns anos, ainda no ensino médio ou mesmo no inicio da graduacdo, ndo
pensaria em trabalhar com esta tematica: ndo passava pela minha cabeca, enquanto jovem

brasileiro, a importancia de refletir acerca das questdes indigenas, hoje tdo caras a mim. Isto

! Pesquisa apresentada em conjunto com o filme documentério “Divergéncias” (2021) como Trabalho de
Conclusdo de Curso em Licenciatura Histdria, na Universidade de Pernambuco, Campus Mata Norte.
Orientadora: prof.2 dr.2 Sandra Simone Moraes de Araljo. Filme documentario disponivel para acesso em:
https://www.youtube.com/watch?v=MNFiTrS2iVw&t=1265s. Versdo com audiodescrigdo disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=XQ4-byIDANw.

2 Mestrando em Histéria pela Universidade Federal de Pernambuco. Bolsista CAPES. E-mail:
enriqueandrade.pe@gmail.com.
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se deu, dentre outras coisas, pela potencialidade das experiéncias que a graduacdo e
professores/as®, conscientes do seu papel de transformacdo no mundo, possibilitaram através
de questionamentos até entdo silenciados, como aponta Maria Almeida (2010) ao tratar que a
construcdo narrativa da Histéria do Brasil delegou aos povos indigenas um local muito claro e

cercado pela dita impossibilidade de modificacdo: o passado.

O Instituto Histdérico e Geografico Brasileiro (IHGB), fundado em 1838 com a
intensdo de criar uma histdria do Brasil que unificasse a populagdo do novo estado
em torno de uma memdria histérica comum e heroica, iria reservar aos indios um
lugar muito especial: o passado (MARIA ALMEIDA, 2010, p. 17).

Os silenciamentos sdo muitos e o projeto colonizador — inicialmente europeu, mas
muito bem apropriado pelo discurso de algumas figuras dos poderes Executivo, Legislativo e
Judiciario brasileiro, assim como por instituicdes, projetos pedagdgicos e livros didaticos —
ainda persiste. Dessa forma, a compreensédo de que 0s povos indigenas sdo incompletos, como
aponta Pierre Clastres (2017), alavanca uma ideia unilateral, na qual a caminhada resulta em
um modelo Unico de humanidade e de fazeres, ou seja, todos e todas que estdo fora deste
conjunto, como afirma Ailton Krenak (2020), formam uma sub-humanidade, e neste grupo
ndo estdo sO os/as indigenas e as suas mais diversas etnias, mas também todos os humanos na
contramado aos saberes e fazeres hegemonicos, sendo estes considerados como uma erva
daninha a ser extirpada ou assimilada.

Assim sendo, tratar sobre a questdo indigena se mostrou fundamental para visitar os
apagamentos da Histéria do pais, denominado violentamente “Brasil”, assim como visitar
minha propria Historia e de meus antepassados/as. Para muitos brasileiros e brasileiras é
comum ouvir de nossos pais/mdes e avos/avos que algum familiar era indigena, mas
dificilmente se auto identificam assim. Durante o percurso de produzir esta pesquisa, que
desemboca em um documentério, pude ouvir, ndo s6 uma vez, a seguinte frase: “minha vo era
india”. Isto serviu de estimulo para a busca do significado de tal narrativa, principalmente de
como esta influencia na geracdo de politicas publicas para indigenas brasileiros/as, na sua
perseguicao e no estereodtipo do ser indio.

Isto se liga a problematica agraria e a compreensdo de territdrio: por isso, escolhi

desenvolver uma pesquisa sobre as divergéncias da compreensdo de territdrio para os/as

3 Esta producdo académica compreende que a diversidade de género ndo deve ser naturalizada e representada
pela centralidade masculina, acrescentando os usos dos artigos masculinos e femininos no decorrer do texto.

76

REVISTA CAMINHOS DO PAMPA, V. 2, N. |. JAN.-JUN. 2023.



CAMINHOS DO PAMPA

REVISTA DO INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO DE ALEGRETE

indigenas que vivem no que denominamos de espaco urbano, também compreendido como TI
(Territorio Indigena). Nesse sentido, este trabalho teve o objetivo de produzir o filme
documentario “DIVERGENCIAS” (2021), em formato curta-metragem, com um roteiro
construido a partir de pesquisa historiografica, tratando sobre a compreensao de territorio para
os/as indigenas que vivem em espacos urbanos e para a Constituicdo Federal Brasileira de
1988.

Nessa perspectiva, este documentario se justifica pela necessidade de ampliar os
debates no campo historiografico e educacional, bem como de produzir narrativas
comprometidas eticamente, com uma metodologia que respeite o direito de fala e crie a
necessidade da escuta. Compreendendo assim a existéncia de realidades e desafios diversos
das nagOes indigenas brasileiras, bem como dos/as indigenas que residem em espacos
urbanos, criamos um roteiro que mostrasse essas diversas realidades, as pluralidades de ser,
de se comportar e transformar os espagos, como também as variadas maneiras de viver e
perceber os territdrios.

No decorrer do processo de gravacdo do documentario, o roteiro foi se modificando de
acordo com as necessidades de prosseguir com 0 projeto, sempre buscando equilibrar as
qualidades técnica e teorica, tempo e metodologia de escuta com pouca interferéncia aos/as
entrevistados/as. Depois de gravar e buscar material existente, ligado ao objetivo desta
producéo, os cortes foram feitos e realizado a composicéo final, gerando, um entrecruzamento
dos entrevistados/as, com a bibliografia e com o cineasta, do filme “DIVERGENCIAS”
(2021). Eis, abaixo, 0 processo de partejar esta producéo.

METODOLOGIA: REFLEXOES ACERCA DO ESPACO FILMICO E DA PESQUISA
EM HISTORIA

Ao escolher a tematica indigena e o filme documentario como instrumento
metodoldgico e ferramenta de difusdo da pesquisa, construimos um roteiro entrelacado as
referéncias bibliograficas e as vivéncias dos/as protagonistas a serem entrevistados/as. Desse
modo, foi indispensavel estar atento a inexisténcia de estrutura, no curso de Licenciatura em
Histdria da Universidade de Pernambuco (UPE), para graduandos/as que desejam produzir
seus trabalhos de conclusdo de curso por meio de material audiovisual. Atrelado a isto,
consideremos o0 cenario pandémico da nova Covid-19, a qual explicitou nossas fragilidades

humanas, de maneira mais incisiva em grupos que vivenciam cotidianamente violéncias, seja
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pelo poder publico, seja pelas instituicdes de maneira ampla, ou mesmo individuos/as de

maneira individual.

E incrivel que esse virus que esta ai agora esteja atingindo s6 as pessoas. Foi uma
manobra fantéstica do organismo da Terra tira a teta da nossa boca e dizer: “Respire
agora, quero ver”. Isso denuncia o artificio do tipo de vida que nds criamos, por que
chega uma hora que vocé precisa de uma mascara, de um aparelho para respirar,
mas, em algum lugar, o aparelho precisa de uma usina hidrelétrica, nuclear ou de um
gerador de energia qualquer. E o gerador também pode apagar, independentemente
do nosso decreto, da nossa disposi¢do. Estamos sendo lembrados de que somos téo
vulneraveis [...] (AILTON KRENAK, 2020, p. 10-11).

A vulnerabilidade humana, como aponta Ailton Krenak (2020), foi sentida no
processo de construcdo deste documentario, ndo de maneira a impossibilitar as acdes, mas de
impulsionar a criacdo de mecanismos que respondessem aos questionamentos, problematicas
e fronteiras. Tais questbes decorrem da pandemia, mas ndo exclusivamente, pois incluem
probleméticas como as desigualdades sociais, a ndo acessibilidade aos equipamentos
necessarios para realizar uma pesquisa que tenho como produto final o filme documentario, o
financiamento e gastos para producdo do curta-metragem, como também o envolvimento
pessoal e as ameagas a indigenas, indigenistas e defensores/as dos Direitos Universas
Humanos.

A pandemia intensificou os processos de desigualdades entre os/as mais pobres e, de
maneira ndo menos importante, entre os/as indigenas, estejam eles/as aldeados ou ndo. Buscar
protagonistas para este filme documentério foi estar mais préximo desta realidade; mais: foi
adentrar a pessoalidade dessas pessoas, vivenciando sofrimentos, alegrias, vitdrias e derrotas.
Como cada protagonista, possui interacdes diferentes, busquei ter sempre uma posicdo de
escuta e aprendizado, compreendendo que, como aponta Paulo Freire (2015, p. 43), “somente
quem escuta paciente e criticamente o outro, fala com ele”.

Lembro-me de alguns momentos na producdo do documentario em que estive doente,
com um problema no pé, como também tosse e suspeita da nova Covid-19, impossibilitado de
realizar as atividades do trabalho formal e do documentario. Recebi audios pelo WhatsApp
com canticos e instrucdes de chas para que eu melhorasse. Fui percebendo que ndo se tratava
exclusivamente de sujeitos/as escolhidas para as entrevistas a serem utilizadas posteriormente,
mas sujeitos/as que estavam dialogando em minha vida pessoal e nas minhas pesquisas

enquanto historiador.

REVISTA CAMINHOS DO PAMPA, V. 2, N. |. JAN.-JUN. 2023.




CAMINHOS DO PAMPA

REVISTA DO INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO DE ALEGRETE

A pandemia, dessa maneira, nos apontou que existem muitos caminhos a serem
percorridos para a garantia dos direitos basicos e historicamente conquistados por muitos/as
indigenas e ndo indigenas que tombaram*, mas estes caminhos fardo mais sentido se passarem
pelo autocuidado e pelos cuidados de uns com os outros. N&o existindo, assim, uma historia
ou uma etnocinematografia que ndo se preocupe com a realidade mais intima dos/as sujeitas
que esta a estudar e com aquele que estuda, o/a pesquisador/a.

Fazer pesquisa é estar proximo a tematica que estudamos, seja ela aqui no Brasil, seja
ela em Berlim, e, cabe ressaltar, ndo se trata sé de uma presenca fisica, mas também de uma
proximidade que nos anime inclusive para escolhermos, ndo indiferentes e distantes, as
tematicas que nos debrucamos a tentar compreender. E comum que busquemos
distanciamento, contudo, como evidencia Vania Fialho Souza (1992, p. 19), “dentro das
ciéncias sociais, principalmente, o carater politico de qualquer relacéo é latente e ndo deve ser
repudiado; ao contrario, ¢ algo fundamental, seja qual for a linha de pesquisa adotada”.

A vista disso, ndo é possivel diferenciar o sujeito/a pesquisador do individuo humano,
nem o interesse na pesquisa do interesse nas transformacées e sonhos de uma sociedade mais
justa e feliz. E necessario, portanto, se posicionar criticamente e eticamente, percebendo que a
imparcialidade ndo é uma possibilidade, é antes uma maneira de tomar uma posi¢éo,
mascarando-a.

Outra questdo importante acerca da producdo do filme documentario como
modalidade para o Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) sdo 0S processos necessarios antes
de iniciar as gravacdes. E comum a compreenso, como trata Sérgio Puccini (2009, p. 176)
“de que o estilo ¢ facilmente associado a ampla difusdo do mito de que o filme documentario
exige apenas o gesto de ligar a camera e alguma sensibilidade do cineasta para com aquilo
que ja existe”.

No entanto, o filme documentario € uma construcdo narrativa prépria que,
amparandose nas estruturas do filme ficcional, como o roteiro, possui maneiras de abordagens
especificas. E o documentario, neste aspecto, responsavel por atrair atencio para as realidades
sob as quais estamos inseridos/as, para Bill Nichols (2005, p. 20) “no mundo que ja
ocupamos”, diretamente ou indiretamente e, por isso, traz consigo um grau de autenticidade,

de verdade.

4 Expressdo utilizada no movimento indigena e movimentos sociais brasileiros e latino-americanos para designar
pessoas que foram assassinadas por lutarem por direitos e defenderem os Direitos Universais Humanos.
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Nesse sentido, para o/a historiador/a construir um roteiro para um filme documentario
€ necessario compreender que este traz consigo uma juncdo de fungbes, que neste fazer
tornamse indissociaveis: a do cineasta-historiador. Tal compreensao é resultado, como trata
Carlos Reyna (2009), do fazer antropoldgico, mas cabendo amplamente as ciéncias sociais
que desejarem utilizar o filme documentario em processos metodoldgicos e praxis que exijam
do pesquisador tal producéo.

E enganosa a compreensdo de que portar uma camera em punho e boas ideias se
constroi um documentério de qualidade e rigor metodoldgico, respeitando a veracidade dos
fatos e deixando a mostra o uso das fontes. Ao sair para 0 campo, as questdes de estrutura
para as gravacOes, de utilizacdo de materiais adequados para a captacdo de imagem e som e,
ndo menos importante, de questdo financeira, se apresentam de maneira latente e devem ser
previstas anteriormente. Sem, contudo, perder de vista a importancia da flexibilidade, como
trata Sérgio Puccini (2009, p. 177) ao citar Dwight Swain:

Um filme documentério é guiado por leis internas proprias que variam de filme para
filme ou mesmo de produtor para produtor, fato esse que obriga o roteirista a
trabalhar com uma flexibilidade maior: “se existe uma coisa que vocé precisa em seu
kit de sobrevivéncia, essa coisa ¢ flexibilidade”, diz Swain (SWAIN, 1976, p. 10).

No que diz respeito ao orcamento para producdo do documentério
“DIVERGENCIAS” (2021), este estava para além das minhas possibilidades pessoais de
recursos financeiros e materiais, tendo em vista que a producdo de um filme documentario
exige gastos bésicos, tais como: compra ou aluguel de equipamentos para gravacao;
pagamento de pessoal para captar som e imagem; construcdo de arte e produgdo; com
locomocdo para os locais de gravacdo e alimentacdo para os dias de filmagem.

Inicialmente, fiz uma cotacdo com profissionais para captacdo de imagem e som —
neste momento o roteiro estava pronto e os orcamentos eram feitos por meio dele e pelas
quantidades de dias previstos para as gravagoes. Feito isto, escolnemos um profissional que
compreendesse 0S processos e estivesse dentro das possibilidades de orgamento: o historiador
Anderson Serafim, egresso do curso de Licenciatura Histéria da UPE, Campus Mata Norte,

primeiro graduando a realizar seu TCC® nesta modalidade.

> SERAFIM,  Anderson. O cinema  mais luxuoso  do Brasil. Disponivel  em:
https://www.youtube.com/watch?v=rZY Ze8cQ14U. Acesso em: 5 set. 2020.
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Outra acdo realizada foi a organizacdo de um sorteio com obras de arte e um livro para
arrecadar os valores necessarios para a producdo do documentario. Contamos, ainda, com o
apoio de amigos/as que acreditaram na relevancia do filme documentério, os quais prestaram
servigos voluntariamente, como a produgdo em conjunto da arte, realizada com o designer
grafico Rafael Lavor; a producéo e acessoria do documentario, realizada com a artista visual
Elaine Souza; e a narracgéo, realizada pelo comentarista Geek® José Pereira.

A equipe de produgio do documentirio “DIVERGENCIAS” (2021) atuou
coletivamente, com boa vontade e acreditando no documentario para além de um TCC: um
instrumento de pesquisa e escuta de indigenas de diferentes etnias, podendo ser utilizado

como uma ferramenta reflexiva educacional.

RESULTADOS E DISQUSSOES: DIVERSOS/AS: NARRATIVAS SOBRE
INDIGENAS NO TERRITORIO BRASILEIRO

Quando falamos em indio, em quem estamos falando? Qual individuo humano
estamos representando com este termo? Tais questionamentos sdo relevantes para nortearmos
e percebermos como este documentario se apresenta como uma nascente de agonias sociais,
para a qual os/as historiadores/as precisam estar abertos/as. Ndo € dos seres humanos que o/a
historiador/a deve se ocupar, especialmente daqueles em seu tempo e especificidade? Bloch

(2001) afirma que é do Homem que a Historia se ocupa e percebe como objeto a ser estudado:

[...] o objeto da historia €, por natureza, o homem. Digamos melhor: 0os homens.
Mais que o singular, favoravel a abstracéo, o plural, que é o modo gramatical da
relatividade, convém a uma ciéncia da diversidade. Por tras dos grandes vestigios
sensiveis da paisagem, [os artefatos ou as maquinas,] por tras dos escritos
aparentemente mais insipidos e as instituicdes aparentemente mais desligadas
daqueles que as criaram, sdo 0s homens que a historia quer capturar. Quem nao
conseguir isso sera apenas, no maximo, um servigal da erudi¢do. Ja o bom
historiador se parece com o ogro da lenda. Onde fareja carne humana, sabe que ali
estd a sua caca (MARC BLOCH, 2001, p. 54).

Pensar a Histéria como area do conhecimento cientifico que percebe os seres humanos
enquanto seu objeto central, como apresenta Bloch (2001) em “Apologia da Historia ou
Oficio do Historiador”, ¢ importante para percebermos que ¢ a figura humana que o/a

historiador/a deseja centralizar seus esfor¢os, mais ainda as pluralidades e construgdes

® Termo de origem inglesa, diz respeito as pessoas fis de tecnologia, jogos eletrdnicos, mangas, quadrinhos,
filmes e séries.
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culturais presentes nas temporalidades. Ser o ogro da lenda, neste sentido, € perceber as
minucias de cada sociedade e como estas estdo postas e sdo construidas.

Dessa forma, com o termo indio, e aqueles/as que este termo coloca numa grande
caixa Unica, ndo ¢ diferente. E necesséario, como o ogro da lenda, ir atrds das mintcias
acortinadas. Quando falamos em indio, falamos, na maioria das vezes, se ndo todas as vezes,
em grupos nativos, grupos estes vistos como inferiores na grande “marcha da civilizagao”
(CLASTRES, 2017, p. 169): sintetizados em estere6tipos, desde as vestimentas até aos tragos
genéticos herdados dos/as antepassados/as. E comum que se atrele & figura do indigena as
penas que enfeitam belos cocares, frequentemente utilizados no carnaval e em outras
fantasias, mas vistos como excéntricos e exodticos ao serem utilizados por nativos/as, assim
como a auséncia de roupas, atos e dangas para evocar chuva, cabelos lisos e comportamento
preguicoso.

Tais compreensdes, como a que os diversos povos indigenas existentes no mundo,
mais especificamente no Brasil, possuem as mesmas carateristicas, sdo fundamentais para
beneficiar grupos, como as elites agrarias, mineradoras e institui¢fes religiosas. Sendo, desta
maneira, relevantes para a aplicacdo de projetos colonizadores ainda presentes e fortes, que
possuem uma compreensao de territério ligada ao mercado e lucro.

N&o reconhecer a pluralidade étnica, as trocas e 0s encontros com outras culturas,
mesmo que em processos de violéncia e conflitos, favorece a tutela e a compreensdo de que
indigenas ndo possuem cidadania e sdo culturalmente estaveis e inferiores. Como aponta
Vénia Fialho Souza (1992), ndo existe a incorporacdo de um grupo por outro, tampouco a

perda cultural, mas processos de encontros e trocas:

Dentro do campo intersocietario existente, 0s grupos étnicos sao unidades de atores,
todos em plena atividade social, responsaveis pelo complexo no qual vivem. Na
realidade, um grupo ndo incorpora ou € incorporado por outro, existe sim uma troca,
uma reelaboracdo de seus valores, de seus sinais e signos que evidenciam sua
posicao étnica, definindo as fronteiras de sua etnia (VANIA SOUZA, 1992, p. 22).

Portanto, diversas narrativas acerca dos/as indigenas se apresentam como portadoras
da verdade, construidas e difundidas por poderes colonizadores, que se beneficiam de falacias,
como a da estabilidade cultural. N&o perceber isto e os/as indigenas como atores/as de seus

proprios percursos, é caminhar por uma estrada de violéncia e de silenciamento, em que as

fronteiras étnicas sdo estabelecidas por outrem.
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PONTOS DE PARTIDA E ESCOLHA DOS/AS PROTAGONISTAS DO
DOCUMENTARIO

Realizar um filme documentario foi um desafio ao qual me coloquei, na busca por
vivéncias diversas dentro do campo historico, onde pudesse relacionar meus desejos pessoais,
sonhos e compreensdes. A busca de tais vivéncias, por sua vez, partiu do distanciamento de
parte da populagéo brasileira da producdo de conhecimento pelas universidades, notado no
decorrer da graduacao.

E necesséario, por isso, pensar e questionar nossos fazeres cientificos, que em
processos continuos se modificam, como também se modificam as conclusdes/consideracfes
acerca dos mais diversos temas nas, também tdo variadas, ciéncias. N&o ser4 também
fundamental pensarmos nas maneiras que nossas pesquisas podem ser realizadas e como as
mesmas podem ser divulgadas? Foi por meio destes questionamentos que enxerguei a
possibilidade de utilizar o filme documentario como forma de interacdo mais direta de ndo
académicos/as com académicos/as e suas pesquisas.

Nessa perspectiva, a pesquisa partiu para uma leitura atenta da Constituicdo Federal do
Brasil, de 1988, particularmente o Capitulo VIII, Arts. 231 e 232, e a escuta atenta de
indigenas gque residem em espacos urbanos préximos a minha localiza¢do geografica, com os
quais mantinha contato anterior, indicados/as por outros/as indigenas ou mesmo que sejam
referéncias nacionais na luta pelo territério. Assim sendo, escolhi cinco nomes para
protagonizar o documentéario, dos quais s6 conseguimos gravar com trés, tendo em vista que
uma das indigenas escolhidas estava em processo de mudanca e outro indigena, Jodo Victor
Lima Xoko, reside na cidade de Surubim, Agreste Pernambucano, distante geograficamente
da cidade que resido, Camaragibe.

No caso de Jodo Lima Xoko, académico do curso de Licenciatura em Historia pela
UPE, militante da cultura e dos direitos indigenas, na época da entrevista era candidato a
vereador do Partido Socialismo e Liberdade (PSOL) em Surubim, com o qual havia contato e
amizade por fazermos parte do campus Mata Norte, em Nazaré da Mata. Em nossas conversas
virtuais sobre o documentario, decidimos que seria possivel que ele gravasse por conta
propria.

Consequentemente, enviei para ele um roteiro com 0s pontos principais para sua

gravacdo e, ao construi-lo, a principal preocupacédo foi possibilitar que ele falasse sobre suas
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experiéncias como preferisse, havendo o cuidado de ndo guiar seus comentarios para minhas
perspectivas, mas, mesmo de maneira remota, conseguisse existir uma relacao de escuta sobre
problematicas que a presente pesquisa se debrugou. Para gravar, Jodo Lima Xokd contou com
0 apoio de Emanuel Xavier, que utilizou o aparelho celular IPhone 6S Plus.

O roteiro, em vista disso, consistiu em trés pontos principais: 1) a apresentacdo do
nome, etnia e cidade; 2) as vivéncias no espaco urbano; e 3) a compreenséo de territorio. Vale
salientar que tais itens se fazem presentes nas outras entrevistas realizadas. Neste caso,
embora eu ndo tenha estado no momento da gravagéo, é importante compreender que 0 sujeito
observado e o observador interferem um no outro, interferindo também futuramente em
outros/as que irdo ver o filme documentario.

Em outras palavras, ninguém sai ileso do processo de constru¢cdo do material
cinematogréfico, e o/a cineasta, neste caso, cineasta historiador/a, é formado/a e forma, como
também os/as protagonistas do documentario formam e sdo formados/as. A presenca e a
participacdo do/a observador/a tem a potencialidade de unir fatos, como trata Souza (1992) ao
citar Gluckman, evidenciado como o/a pesquisador/a participa ativamente no que estuda.

E importante destacar que existem limites no decorrer do processo filmico, no qual o/a
pesquisador/a cineasta precisa se colocar para dirigir o processo de maneira profissional,
percebendo, inclusive, como aponta Carlos Reyna (2009, p. 286), que “o que aparece na
imagem/ ndo ¢ exatamente igual aquilo que ¢ apreendido pela observagdo direta”. Logo, ndo
houve a pretensdo de capturar e passar a realidade em sua completude, mas, de outro modo,
apontar, por meio de métodos e fontes, compreensdes e fazeres de grupos sociais e
individuos/as.

Ainda foram feitas outras gravacOes, além da realizada em parceria, formando uma
rede de apoio que existe para além do projeto de conclusdo de curso, dada a relevancia da
tematica para indigenas e ndo indigenas. Escolhemos, nesta perspectiva, Ziel Mendes
Karapoto, Iraci Xukuru e Rubenita Lima WassU-Cocal, cada um/a com suas vivéncias e
contribuicbes para a construcdo narrativa e de escuta deste filme documentario.

O primeiro protagonista com quem gravamos foi Ziel Mendes Karapotd, artista visual,
performer e graduando em Artes Visuais pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE).
Realizamos a gravagédo nas proximidades da Casa do Estudante — UFPE, tendo em vista que a

realizacdo daquela aconteceu durante a pandemia, assim como todo o documentério, e a

entrada na Casa do Estudante estava restrita aos seus residentes.
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Nessa primeira entrevista, foi também o momento da primeira interacdo da equipe e
entrosamento com o0 material e possiveis maneiras da captacdo de som e imagem. Como a
gravacdo foi externa, utilizamos um gravador digital DR-40x para captar o &udio
separadamente da imagem e com mais qualidade. Seguimos o roteiro da entrevista em trés
pontos principais, dando mais énfase as experiéncias artistica e universitaria do entrevistado.

O artista Ziel Karapotd aponta as auséncias encontradas ao se mudar para o Recife
com o proposito de estudar Artes Visuais na UFPE, auséncias de outros/as indigenas na
universidade, de em como a universidade ndo esta estruturada e pensada para diversidade
étnica, ndo estar estruturada para 0s povos indigenas. A entrevista evidencia como a narrativa
de que os povos indigenas sdo homogéneos é construida, os apresentando como uma grande
massa de bolo, uniformes e restritos as matas, tem poder e influencia na maneira como estes
se autocompreendem, sem veem e Se apresentam.

Almeida (2010), ao tratar da questdo diversidade indigena e processo colonial,
apresenta como se construiu um discurso simplista, reduzindo uma vastidao de grupos a um

Unico termo: indio.

E quem eram eles? Dificil questdo, se considerarmos a diversidade de grupos
etnolinguisticos da América portuguesa cujo conhecimento nos chegou através das
descricOes limitadas e preconceituosas de cronistas e missionarios que, grosso modo,
ndo compreendiam bem suas linguas e culturas. Em toda América, havia inimeros
povos distintos que foram todos chamados indios pelos europeus que aqui chegaram
(MARIA ALMEIDA, 2010, p. 31).

Se para Ziel Karapotd, que em nossa entrevista destacou ndo saber a existéncia de
outros/as indigenas assim que chegou ao Recife para estudar Artes Visuais na UFPE, existiu
uma quebra, um choque, ao encontrar outros/as indigenas. Também existe, e é relevante que
exista, uma quebra de imagem aos ndo indigenas, ao se depararem com imagens indigenas
gue ndo sdo fidedignas a narrativa apresentada cotidianamente nas escolas, na internet e nos
jornais.

Por isso, € importante quebrar as idealizacfes romanticas e unicas do ser indigena, por
mais que arremessar esta pedra a vidraca colonial pareca ser incomodo e perigoso. Por essa
razdo, estamos de acordo com Silveira (2016, p. 18) quando ela diz que “repensar as

populacBes indigenas, longe de interpretacdes que operam a partir da colonialidade, ¢ uma
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forma de descolonizar nossos pensamentos, de reconhecer a legitimidade da diferenca e criar
novos modelos interpretativos”.

Dessa maneira, a escuta atenta aponta as divergéncias das narrativas e é na arte que o
entrevistado constroi novas experiéncias. A arte, neste sentido, é utilizada por ele como
construcdo de novos discursos e afronta os paradigmas e os padrdes estéticos do que é ser
indigena.

Na performance “Cura”, realizada no ano de 2018, no Instituto Ricardo Brennand, Ziel
Karapot6 se colocou esteticamente frente a representacdo da obra ampliada “Danga dos
Tarairitis”, feita pelo cronista holandés Albert Eckhout, e gera um, ou varios, discursos e
possibilidades interpretativas. Tal performance desloca a ideia de uma representacao
comportamental indigena Unica, como também explicita, aos/as que veem as obras, 0s
discursos distintos — pintura/performance — de momentos historicos diferentes, porém com

mesma tematica.

IMAGEM 1 - PERFORMANCE CURA

Fonte: Ziel Karapot6 (2018).
Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BtbHaOuFnwO/ . Acesso em: 9 mai. 2021.

A disputa narrativa, seja nesta performance, seja em outras obras do artista, é também
uma demarcacdo de espaco e liga-se a questdo do territorio. Relaciona-se também a
compreensdo presente na fala de Ziel durante a entrevista, quando ele afirma que cada
centimetro deste pais € territério indigena e o indigena é indigena em qualquer local que ele
esteja.
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Nesse aspecto, a segunda entrevista, com Iraci Xukuru, explicitou essa afirmacéo de
luta e defesa dos territérios, bem como o entendimento do sagrado e da natureza. A
compreensdo é efeito da ndo percep¢do dos/as individuos/as como parte, mas se vendo, nos
vendo, como cuidadores/as e atuantes sobre todas os/as outros/as habitantes do Planeta Terra,
da natureza, os/as negando cidadania planetaria, como trata Leonardo Boff (2003). Natureza
esta, como aponta Ailton Krenak (2020, p. 56), que ndo se distingue dos humanos, mas 0s

insere:

[...] o desvio dos humanos em seu sentimento de pertencimento a totalidade da vida
se deu quando descobriram que podiam se apropriar de uma técnica. Atuar sobre a
terra, sobre a agua, sobre o vento, sobre o fogo, até sobre as tempestades que antes
interpretavam como sendo fruto de um poder sobrenatural. Nas tradicGes que
compartilho, ndo existe poder sobrenatural. Todo poder é natural, e nés participamos
dele.

A segunda entrevista realizamos na residéncia de Iraci Xukuru, artesd e militante dos
direitos indigenas, a qual compreende este documentéario como possibilidade de falar, poder
apresentar sua realidade, as realidades dos povos indigenas. Um dos pontos mais marcantes
nesta entrevista ocorreu ainda nos quatro primeiros minutos, quando ela declarou que sofreu
uma violéncia numa entrevista de emprego quando foi perguntada sobre a religido da qual
fazia parte e, ao responder ser indigena, Ihe foi dito que sua presenca naquele espaco nao era
possivel, tendo em vista ser a entrevistadora evangélica.

Seja nas experiéncias mais recentes, seja na infancia — questdo abordada no decorrer
da entrevista —, lIraci Xukuru vivenciou momentos de violacdo de seus direitos por ser
indigena e pelas maneiras como se apresenta, vistas socialmente como incdmodo. Na infancia,
ela e a familia saem do territério Xukuru do Ororubd, localizado entre as cidades de Pesqueira
e Pocdo, em busca de condi¢cbes mais adequadas de vida e encontram na cidade, ambiente
urbano, esta promessa. Entretanto, o estigma do corpo indigena esta presente cotidianamente e
reverberando nas relagGes, como aponta a entrevistada, ao falar que por vezes no ambiente
escolar outros/as estudantes se distanciaram dela com medo, por se afirmar indigena.

Tal questdo associa-se a como é concebida homogeneamente a narrativa do ser
indigena, do como ele veste e se comporta; liga-se, ainda, a como nédo indigenas atualmente
confrontam Iraci Xukuru, questionando se ela é realmente indigena vivendo na periferia do

Recife e ndo na floresta. Para Silveira (2016), tais questdes sdao consequéncia, em parte, da
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invisibilidade que a historiografia e o ensino de historia legou as questbes indigenas, ndo
sendo possivel compreender, contudo, a relacdo dos/as indigenas e ndo indigenas por um viés

de perdas.

No mundo atual, ndo é possivel negar o desequilibrio das forcas entre o colonizador
e o colonizado, a globalizacdo e as tradicbes locais. No entanto, o resultado dessas
relacbes desiguais ndo é a perda das identidades e culturas tradicionais, nem o seu
inverso. As tradicdes sdo ressignificadas, reinventadas, quando ndo criadas com base
na situacdo histérica do momento (THAIS SILVEIRA, 2016, p. 19).

A Ultima entrevista foi realizada com Rubenita Wassu-Cocal, professora de biologia,
militante dos direitos indigenas e pela moradia, que a época era candidata a vereadora pelo
partido Unidade Popular (UP), na cidade de Jaboatdo dos Guararapes. A entrevistada dividiu
conosco as dificuldades e as alegrias conquistadas, as suas esperancas por dias melhores, e
nos apresentou também os impasses com relacdo as oportunidades profissionais na
comunidade, precisando sair para trabalhar e buscar condi¢des melhores. Em sua fala, chama
atencdo sua a indignacdo com o Estado, em como a omissao das instituicdes gera uma politica
de crueldade e morte.

Nesta perspectiva, ela ainda pontua como a Histdria enquanto disciplina escolar e
discurso é utilizada para manter paradigmas e violéncias contra os povos indigenas e as ditas
minorias, isto é, para construir narrativas excludentes e perigosas, que se apresentando como
verdade factual e inviolavel, aponta para os indigenas como vencidos, numa guerra que nunca
houve fim. Assim sendo, Rubenita Wassu-Cocal se apropria do discurso histérico para
defender e construir uma narrativa a contrapelo, de poder e forc¢a, qual seja, uma narrativa de
resisténcias maltiplas, plurais tdo quanto a diversidade das etnias indigenas.

Além dos protagonistas, escolhemos mais quatro indigenas que sao referéncias
nacionais: 1) Ailton Krenak — ambientalista, escritor e lideranca indigena influente na luta
pela inclusdo das pautas indigenas na Constituicdo Federal Brasileira de 1988; 2) Sonia
Guajajara — enfermeira, professora, coordenadora executiva da Articulagdo dos Povos
Indigenas do Brasil (APIB) e primeira mulher indigena candidata a vice-presidéncia da
Republica, pelo PSOL; 3) Marcos Xukuru — cacique do povo Xukuru do Ororuba e, na época
do contato, candidato para prefeito do municipio de Pesqueira, pelo partido Republicanos; e
4) Joénia Wapichana — advogada e deputada federal pelo partido Rede Sustentabilidade

(REDE). A escolha por estes/as foi fruto da expressdo dos/as mesmas na luta indigena no
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Brasil — a ideia no contato com Ailton Krenak e Sonia Guajajara seria utilizar videos que
aparecem refletindo sobre a questdo do territorio indigena.

Em um dos videos, Krenak pinta o rosto durante a Assembleia Constituinte’ , no ano
de 1987, chamando atencdo para a necessidade da inclusdo dos povos indigenas no texto
constitucional que estava em processo de feitura, de maneira a garantir o usufruto dos
territorios. No outro, Sénia Guajajara, ao participar da audiéncia promovida pela Comissao de
Direitos Humanos no Senado Federal®, que debatia a questdo do acesso dos/as indigenas a
salde, responde a senadora Soraya Thronicke do Partido Social Liberal (PSL), sobre os
Territérios Indigenas, onde ressalta a ligacdo da vida indigena aos seus territorios.

O contato com ambos/as foi feito diretamente por e-mail. Conseguido por meio de
pesquisa virtual: Ailton Krenak respondeu ao e-mail e autorizou, assim como Sonia
Guajajara, posteriormente, por meio de um contato estabelecido com ajuda do Jodo Xoco. A
participacdo de Joénia Wapichana e Marcos Xukuru ndo foi possivel, tendo em vista que foi
solicitada a gravacdo do material e ambos estavam diretamente ligados/as ao ano eleitoral nos

municipios.

EDUCACAO E A PERCEPCAO DAS POSSIBILIDADES

O que dizer sobre o significado de produzir um documentario, para um professor de
Histdria? Significa, antes de mais nada, perceber que este mecanismo, tal como outros
mecanismos de pesquisa e socializacdo desta area, possui limites e singularidades, como
lembra Reyna (2009, p. 258) ao ponderar como é possivel utilizar os métodos audiovisuais
como instrumento para uma narrativa etnocinematogréafica, por que ndo dizer uma possivel
narrativa, nas minhas palavras historiocinematografica, que possa fazer leituras “com e no
filme”.

Produzir um documentério enquanto historiador significa utilizar ferramentas teoricas
e metodoldgicas, e também expor como a narrativa discursiva é construida por meio das
fontes. Se faz necessario, por conseguinte, ampliar os debates e as producdes de pesquisas que

tenham por finalidade a producédo cinematografica no campo da Historia.

7 INDIO CIDADAO? Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=Tilq9-eWtc8&t=927s>. Acesso em:
12 dez. 2020.

8 Sonia Guajajara da aula de historia sobre povos indigenas a senadora do PSL. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=qc0ze7cv7dE>. Acesso em: 15 mai. 2023.
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Mediante tais questes, no ano de 2019, a teia curricular do curso Licenciatura em
Histdria da UPE — Campus Mata Norte, inseriu o filme documentario como possivel categoria
para o TCC. Recorrendo a essa possibilidade, em 2020 o primeiro trabalho foi defendido pelo
graduando Anderson Serafim. No entanto, a estrutura organizacional desta modalidade esta
em processo de construcdo, sendo cada trabalho, inclusive este, importante para perceber e
experenciar alternativas que permitam o dialogo com outras areas cientificas, como a
Antropologia, elementar a esta pesquisa.

Por este angulo, o filme documentario possui suas formas de producdo de roteiro
advindas dos filmes de ficcdo, como afirma Bill Nichols (2005), sendo importantefrizar que a
utilizacdo de tal género como ferramenta metodoldgica e como resultado de uma pesquisa é
sempre uma narrativa cientifica, construida por meio de métodos e, de maneira nenhuma, é
imparcial. A prépria escolha pela narrativa documental parte de algum principio, ou seja, a
ideia de imparcialidade e de um sujeito unicamente observado, comumente associada ao
documentario, é perigosa e desinteressante para o/a professor/a de Historia.

A incorporacdo de novas linguagens contribui para o desenvolvimento dos interesses
pedagogicos, a exemplo dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) e da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). Reconhecendo, como destaca Selva Fonseca (2003), a
importancia de incorporar linguagens diversas e reconhecer a relevancia do dialogo entre os
saberes escolares e a vida social, gerando possibilidades para o questionamento dos conceitos

historicos e dos conhecimentos.

[..] faz-se necessério ressaltar a importdncia do filme como instrumento
questionador do conhecimento, dos conceitos construidos historicamente [...]. O
filme, didaticamente, apresenta 0s conceitos por meio de um jogo de
narracdo/imagens, deixando ao espectador a possibilidade de cotejar, relacionar e
articular as ideias transmitidas oral e visualmente (SELVA GUIMARAES
FONSECA, 2003, p. 180-181).

Contribuindo, entdo, para novas maneiras de perceber a vida e suas relagées por meio
da Historia, qual seja, uma maneira préopria de ver e perceber o0 mundo e as relagcdes e mais
um modo de ler a vida em sua amplitude, e ndo s6 como anteriormente se convencionava
pensar as possibilidades da Histdria como area do conhecimento sobre o passado, mas

também todo e qualquer evento em que 0s/as sujeitas sejam pessoas.
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Uma educacdo historica que ndo reflita os/as sujeitos/as em sua diversidade corre o
risco de percorrer 0 vazio. Assim, ndo é possivel compreender a Historia somente por um viés
unico e factual dos grandes feitos, das grandes personalidades, das grandes relacdes politicas,
das guerras ou da economia.

O que ndo estiver nesta bolsa, arrisca-se a estar a margem da narrativa historica
escolar, na qual os/as educandos/as devem aprender uma grande lista de feitos e personagens
que, por vezes, possuem pouca ou nenhuma identificagdo. A Histdria enquanto disciplina
escolar favorece e provoca agfes autbnomas, como a busca identitaria, a construcéo

cartografica dos territdrios, 0s inventarios patrimoniais e 0s museus comunitarios/ecomuseus.

O empenho em produzir seus préprios mapas demonstram ndo apenas uma
afirmacdo identitaria, mas sobretudo situacGes de tensdo social, envolvendo povos e
comunidades tradicionais, cujos territérios e bens culturais encontram-se submetidos
a grandes riscos, ameacados por conflitos provocados pela implantacdo de
megaempreendimentos e obras de infraestrutura e de seguranca (ALFREDO
WAGNER ALMEIDA, 2018, p. 60)

Investigar estas tensdes sociais apresentadas por Alfredo Wagner Almeida (2018), nas
quais os/as sujeitos/as educandos/as e educadores/as estejam inseridos ou ndo no ambiente
escolar, e como possibilidade curricular, colabora para desmistificar a compreensdo de que
os/as indigenas estdo legados/as ao passado. Posicdo esta, como pontua Maria Celestino
Almeida (2010), defendida pelo Instituto Histérico Geografico (IHGB) para colaborar com a
construcdo de uma nacao forte, posterior ao processo de independéncia brasileira.

Legando, portanto, ao indigena uma imagem idealizada, esvaziando suas pluralidades
étnicas, os/as apresentando ou como aliados/as dos/as portugueses/as ou inimigos/as a serem
combatidos/as. Esta ideia ainda se faz presente e é papel da escola, assegurado o cumprimento
da Lei n®11.645, de 10 de mar¢o de 2008 e garantir 0 ensino da cultura e da historia indigena.

CONSIDERACOES FINAIS

As inquietacOes que dizem respeito ao ser indio/a s&o um dos pontos de partida
principais deste filme documentério. Intitulado “DIVERGENCIAS” (2021), buscou em sua
construcdo narrativa criar um roteiro preocupado em apontar as pluralidades dos grupos

étnicos indigenas brasileiros, principalmente os indigenas que residem em espagos urbanos.
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Utilizando os trés grupos materiais apontados por Puccini (2009, p. 86), “imagens
obtidas através de registros originais; imagens obtidas em material de arquivo; imagens
obtidas através de recursos graficos”, construimos um roteiro. Este, por sua vez, orientou-se
pela compreensdo de didlogo apresentada por Freire (2015), em que a escuta € referéncia para
a compreensao das realidades.

Em cada entrevista realizada, presencialmente ou ndo, foi seguido um roteiro de
perguntas amplas, na qual o entrevistador fala pouco e o/a entrevistado/a tem mais espaco a
fim de apresentar suas compreensdes, especialmente as de territério, além de mostrar suas
vivéncias. A partir disto, analisamos e expomos, por meio das escolhas nos cortes das
imagens, as compreensGes de territorio e como esta liga-se a problematica indigena.
Incluindo, ainda, imagens construidas para o logo do documentério, utilizando grafismos de
pintura corporal dos/as Xukurus do Ororubé e videos coletados de arquivos digitais.

Portanto, neste trabalho, a construcdo do filme documentério enquanto metodologia e
instrumento de difusdo da pesquisa, tenciona contribuir para a ampliacdo dos debates acerca
das compreensdes de territorio e das realidades diversas dos/as indigenas nas cidades.
Apontando, ainda, para a pluralidade e a necessidade do Estado brasileiro respeitar a sua
Constituicdo e os Tratados Internacionais dos quais € signatario, de forma a garantir aos povos
indigenas a demarcacdo dos seus territdrios, o usufruto destes, acesso as politicas de salde,

educacdo, seguranca e lazer, atentando as suas pluralidades e as suas singularidades.
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