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Resumo: o artigo propde uma analise a respeito das visibilidades e invisibilidades das lesbianidades nas
telenovelas brasileiras vinculadas a nocao de concessao publica da televisao e dos direitos fundamentais. E
buscado evidenciar como a acao pedagdgica das telenovelas, produto integrado ao cotidiano do Brasil,
atravessa os deveres da televisao aberta enquanto concessao publica, assim como ao que se refere a liberdade
de pensamento de expressao, direito a informacao e a educacao. As estruturas narrativas que produzem e
reproduzem o imaginario coletivo afetam as construcdes de horizonte politico dos cidadaos, de maneira a
tensionar as liberdades individuais: sem acessos aos diversos modos de ser e estar, os individuos constroem
suas subjetividades assimilando ideais compulsdrios, negando a promogao de pensamento e de cidadania.
Palavras-chave: Lesbianidades; telenovelas brasileiras; concessao publica; direitos fundamentais.

Resumen: el articulo propone un analisis sobre las visibilidades e invisibilidades de las lesbianidades en las
telenovelas brasilenas vinculadas a la nocidon de concesién publica de la television y los derechos
fundamentales. Busca mostrar como la accion pedagdgica de las telenovelas, producto integrado a la vida
cotidiana en Brasil, atraviesa los deberes de la televisidn abierta como concesidn publica, ademas de lo que se
refiere a la libertad de pensamiento y expresion, el derecho a la informacion y educacion. Las estructuras
narrativas que producen y reproducen el imaginario colectivo inciden en las construcciones del horizonte
politico de los ciudadanos, de manera que presionan las libertades individuales: sin acceso a diferentes formas
de ser, los individuos construyen sus subjetividades asimilando ideales obligatorios, negando la promocién de
pensamiento y ciudadania.

Palabras clave: Lesbianidades; telenovelas brasilenas; concesion publica; derechos fundamentales.

1 INTRODUGAO

A proposicao desse estudo se trata da busca por um entendimento de como tem se
dado as visibilidades e invisibilidades em relacao as lesbianidades, pautando nao apenas a
questao da representatividade, mas, igualmente, no que tange o entendimento acerca da
concessao de televisao no Brasil, assim como em relagao aos direitos fundamentais.

A capilaridade da televisao nas casas brasileiras se da desde que ela chegou ao pais
em 1950, aumentando ainda mais sua audiéncia quando, no mesmo ano, inaugurou-se, na
TV Tupi, a transmissao de telenovelas, implicando-se, para além da divulgacao de noticias,
na reproducgao de representatividade que criam e/ou perpetuam determinadas matrizes de

pensamentos (EBC, 2015). Os repertérios oferecidos pela radiodifusao se tornam ainda mais
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palpaveis a populacao pois ofertaram linguagem de facil compreensao pela massa, de forma
a transitar por todas as classes, idades e culturas. Trata-se de se estabelecer como
instituicao, assim como a escola, a igreja, o Estado e a familia, pois detém impacto e
autoridade social.

As telenovelas, principalmente as veiculadas pela TV Globo, por possuirem grande e
variado publico, oportunizam e pautam discussoes na sociedade brasileira, produzindo e
reproduzindo discursos que influenciam as individualidades e o cotidiano. Estas producoes
fabricam perfis psicolégicos verossimeis, fazendo com que haja identificacao por parte do
publico (Fischer, 1997). O poder simbdlico das narrativas apresentadas refor¢ca e constroi
ideais, valores, sentimentos e fantasias, sendo de extrema valia para os estudos das
sexualidades.

O produto estético e cultural que a telenovela se tornou carece de atencao no que
refere ao seu poder pedagogico a partir dos aparatos narrativos, como texto e imagem,
capazes de possibilitar ou impossibilitar mobilidades quanto ao horizonte politico
imaginario nas construgoes de subjetividades (Kellner, 2001). O que ela propde veicular é
responsavel por um recurso comunicativo que faz parte do cotidiano brasileiro, propagando
representacdes que atuam ativamente em todo o corpo social. E emblematica a nocdo de
sentido que as telenovelas propdem, pois elas categorizam de comportamentos a ideais,
regulando pautas e definindo intersecg¢oes, sintetizando a sociedade em seus movimentos.
Em sintese, sao movimentacdes que propoem, cristalizam e criticam uma diversidade de
pontos de vista e de acao.

Nesse contexto, as lesbianidades, por seu histérico apagamento dos meios de
Comunicacao, demandam cuidados a respeito do tratamento que tal sexualidade tem
recebido, abrangendo suas praticas e identidades, nas telenovelas. A acao pedagogica
dessas producoes implicam nas materialidades das lesbianidades, com poderio de interditar
ou legitimar a integridade das subjetividades as quais alcancam. Posto isso, vé-se igual
preocupacao com o fazer de qualquer identidade cidada, visto que estas, através de seus
direitos, devem ser compostas a partir do acesso as mais variadas vivéncias, conectando-se
com o externo de si para que possa se realizar. Portanto, baseado em como estao sendo
exibidas as sexualidades, € possivel a averiguagao relativa aos direitos fundamentais e a
nocao de Concessao Publica.

2 DA CONCESSAO PUBLICA E DOS DIREITOS FUNDAMENTAIS

Para que esteja explicita a problematica quanto a representatividade das lesbianida-
des a partir das telenovelas brasileiras € necessario o entendimento da nocao de Concessao
Publica e como ela se deu durante a ditadura militar brasileira, compreendendo as decisoes
que ainda hoje refletem nos conteudos distribuidos por milhdes de telas pelo pais. Tal
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panorama € essencial para que haja uma verdadeira compreensao a respeito do impacto nos
direitos fundamentais a partir do que € ou nao veiculado pelas telenovelas brasileiras.

A televisao é um dos veiculos comunicacionais mais presentes na vida dos brasileiros,
porém, pouco se fala sobre a natureza de tais transmissoes em seus direitos e deveres para
com a populagao. No Brasil, a Comunicacao por radiodifusao € uma concessao publica, o
que significa se tratar do empréstimo realizado pelo Estado, como periodo limitado que
pode ser renovado — 15 anos no caso da televisao — para as emissoras, possibilitando
frequéncias que transmitem a todas as casas brasileiras os produtos televisivos (EBC, 2015).
Portanto, nos atendo a TV Globo, é entendido que a familia Marinho nao é dona da
frequéncia que o canal utiliza, antes, faz 0 uso do mesmo com autorizacao da Uniao,
cabendo, por sua condi¢ao da concessao estatal, uma regulacao do espac¢o autorizado a
explorar.

Os sinais transmitidos pelas emissoras de televisao trafegam pelo chamado "espectro
eletromagnético”, sendo um bem publico, como sao as reservas de minérios, as florestas e
os rios, por exemplo, nao podendo ser utilizado de forma desordenada ou atendendo
somente parcela da populagao, carecendo da distribuicao democratica de seus espagos.
Logo, a concessao publica tem carater universal (EBC, 2015).

A forma como se deu as relagoes da televisao no Brasil indica um diagndstico da
atualidade: com a chegada do aparelho no pais, em 1950, acordou-se que aos principais
donos de radios da época caberiam direitos as emissoras de televisao. Assim, estava
moldada a forma como se da a comunicacao ainda hoje, de modo a privilegiar pequenos
grupos. As concessOes atuais sao sucessoras dessas concessoes (EBC, 2015), sendo
chamadas de “vicio de origem” (Escotilha, 2022). Segundo uma matéria da Carta Capital
(2017), 5 familias controlam 50% dos veiculos de midia do pais.

Teoricamente, para que seja possivel a obtencao e manutengao € necessario obede-
cer uma série de regras estabelecidas pelo Cédigo Brasileiro de Telecomunicagoes, de 1962,
porém, por razoes politicas, este cddigo foi criado pelas proprias empresas concessionarias
de TV, e nao pelo governo. Tais diretrizes beneficiam diretamente a iniciativa privada,
rompendo com qualquer compromisso com a populacao brasileira em todas as duas
demandas. Na época em que se estabelecia o Cadigo, o presidente Joao Goulart apresentou
52 vetos a esse projeto, todavia, os radiodifusores conseguiram derrubar os 52 vetos,
beneficiando interesses particulares em detrimento dos interesses do da sociedade (EBC,
2015). Vé-se que nao houve transparéncia em todo o processo, de maneira que as nogoes da
impessoalidade foram colocadas de lado, tratando-se de acordos politicos em tudo que essa
instancia implica.

A concentracao das emissoras de televisao em tao poucas maos evidencia a pro-
blematica da homogeneizagao do que ha muito € veiculado, com pouquissima possibilidade
de pluralidade, sendo uma afronta ao pais e propriamente a democracia que demanda uma
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igual representatividade. Sao mais de 70 anos da televisao brasileira controlados pelos
mesmos grupos, se trata de um veto que perpassa geracoes, ditando conteudos com teor
pedagogico, por sua ampla difusao e voz de autoridade, capaz de influenciar, possibilitar ou
cercear vivéncias. Na televisao aberta, € quase nula o alternativo a este império, um alarme
a arbitrariedade com a qual a sociedade brasileira esta lidando.

A radiodifusao é gratuita e utiliza frequéncias do espectro eletromagnético para a
propagacao dos sinais até as residéncias do publico destinatario das emissdes, a atividade
desta estrutura impacta direitos fundamentais, sendo: liberdade de pensamento e de
expressao, direito a informacgao e direito a educagao (Scorsim, 2009). As representacoes e
representatividades exercidas pelos produtos de televisao dizem diretamente sobre os
direitos aqui citados, atuando no coletivo e na pessoalidade, pautando subjetividades de
acordo com o que permite ou nao em suas transmissoes. Se trata da adogao, pela repeticao,
de um ideal de mundo, onde ha a legitimagao social do que € produzido e reproduzido,
justificando pensamentos e acdes no que tange tais ideais (Bourdieu, 1997).

A Constituicao Federal proclama a liberdade de manifestacao de pensamento como
direito fundamental (art. 5°, 1V), reconhecendo, também, que "é livre a expressao da
atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicagao, independentemente de censura
ou licenca” (art. 5° IX). Sobre a Comunicacao Social, a Carta Magna garante que a
manifestacao do pensamento, a criacao, a expressao e a informacao, sob qualquer forma,
processo ou veiculo, nao sofrerao qualquer restricao, observado o disposto na propria
Constituicao (art. 220). Sao direitos que dizem sobre a integridade pessoal e cidadania,
portanto, devendo ser assegurados pelo Estado. Logo, nao deve haver censura de tais
parametros.

A liberdade de expressao sO € possivel através da liberdade de pensamento, sendo
uma dependente da outra, sao exercicios que resguardam a plena existéncia cidada, pois diz
das capacidades sociais do individuo, percebe-se, entao, que a manutencao das televisoes
abertas a alcance de um grupo seleto atinge tais no¢oes de direito. Miranda explica que

A liberdade de expressao abrange qualquer exteriorizagao da vida
propria das pessoas: crengas, conviccoes, idéias, ideologias,
opinides, sentimentos, emocgoes, actos de vontade. E pode revestir
quaisquer formas: a palavra oral ou escrita, a imagem, o gesto, o
siléncio” (Miranda, 2000, p. 453).

Trata-se de pensar, em nome da cidadania, sobre o jogo de visibilidades e invisi-
bilidades através da hegemonia que ha mais de sete décadas detém as transmissoes de
concessao publica do pais.

A reflexao a respeito dos direitos fundamentais em relagao a televisao se faz neces-
saria, pois ela e interventora da percep¢ao de mundo da sociedade, tendo responsabilidade
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sobre pluralidade de valores e crencas, direito a diferenca, defesa das minorias, tolerancia,
discussao e critica (Scorsim, 2009). Sao ainda mais urgentes tais discussoes pelo fato de que
este meio de comunicacao € pautado pela imagem, tendo poder semiotico em diversas
camadas (Reale, 1999), podendo vender uma nogao ideal de sociedade, também, para além
dos discursos falados, através de sutilezas de imagem. A velocidade da linguagem utilizada
pela televisao também deve ser notada, nao sendo favoravel a produ¢ao de pensamento,
pois este demanda tempo, tornando impraticavel o ato de pensar (Bourdieu, 1997, p. 38-41).

O direito de informacao diz que “é assequrado a todos o acesso a informacao e
resguardado o sigilo da fonte, quando necessario ao exercicio fundamental” (art. 5°, XIV,
CF). A Constituicao também prevé que “A manifestacdo do pensamento, a criacdo, a
expressao e a informacgao, sob qualquer forma, processo ou veiculo nao sofrerao qualquer
restrico, observado o disposto nesta Constituicdo” (art. 220). E necessaria a garantia a livre
recepcao de informagao pelo publico e o direito de se informar, sendo a possibilidade de
todos procurarem informacoes sem discriminacoes, refere-se a liberdade individual da
criagao de pensamento e reflexdes a respeito do mundo.

Ha uma questao que se mostra explicita quando analisados os direitos: estando
hegemonicamente situada, a televisao veicula padrdées que impossibilitam o pensamento e
0 conhecimento do externo ao individuo, reforcando normas que ha muito estao cravadas
socialmente. A concentracao das emissoras em poucas maos diz, também, do perigo desses
grupos, na verdade, transmitirem suas opinides a favor unicamente do mercado, atingindo
camadas da sociedade, propriamente as que ja& sdo marginalizadas. E a realizacdo da
manuten¢ao através de sua instancia pedagdgica, materialmente e ao olhar social, em
marginalizagao. A televisao age sobre os sentidos, tendo acesso a sensibilidade do individuo
(Tavola, 1984, p. 11), assim, podendo influenciar opinides e entendimentos a respeito do
social.

O direito a recepcao de informagao garante a pluralidade e diversidade de fontes,
devendo, igualmente, promover meios materiais para que a cidadania seja efetuada
(Scorsim, 2009). O capitulo da Constituicao que elabora sobre a Comunicacao Social confere
status de garantia, dos direitos fundamentais de livre manifestacao do pensamento, de
expressao da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicagao, e de informacgao.

O direito social a educacao é assegurado pela Constituicao Federal (art. 6°), a forma-
¢cao educacional diz diretamente a respeito permite a conscientizagao a respeito de sua
condicao existencial: descobrir-se como agente histérico e nao como sujeito a historia.
Trata-se de uma construcao social que comeca com o nascimento, onde sao direcionadas
palavras que contam das analises prontas da realidade, incluindo condutas, preconceitos,
modos de ver e de pensar. Sao processos receptivos e também prospectivos, possibilitando
0 novo. A televisao se estabelece também aqui pois 0os meios de comunicagao tém a fungao
de educar, principalmente por ser uma das maiores transmissoras de diferentes codigos
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sociais e de linguagem, onde se estabelece como produtora e reprodutora de discursos e
ideais. Sendo o conhecimento uma atitude mental contemplativa diante do mundo, carece
do acesso ao outro, ao externo de si para que possa se efetivar, demonstrando sua ligacao
com a difusao dos conteudos televisivos (Scorsim, 2009).

Um dos fatores que faz a televisao ser tao persuasiva € a nao exigéncia de alfa-
betizacao completa por parte de quem a assiste, fazendo com que ela possa ser uma dos
unicos meios pelos quais alguns cidadaos e cidadas acessam algum tipo de educacao. A
televisao propicia mecanismos psicolégicos de imitagao e identificacao, podendo impactar
diretamente vidas (Scorsim, 2009).

Os direitos fundamentais citados se ligam aos meios de radiodifusao por toda a carga
de interpretacao de mundo que a televisao exerce socialmente, de maneira que € explicito o
fato de que ambos nao tém conversado — a histéria da televisao brasileira mostra como tem
se dado as relagcoes com o social, pautando hegemonicamente o que é de importancia para
0 grupo que a comanda. Isso posto, vé-se o embate entre os direitos fundamentais, sendo
direito a liberdade de pensamento e de expressao, direito a informacao e direito a
educacao, e o como tem se dado a radiodifusao.

3 A ACAO PEDAGOGICA DAS TELENOVELAS BRASILEIRAS

Detentora da maior audiéncia dentre todas as emissoras do pais, a TV Globo, canal
aberto, dispoe de grande capilaridade na sociedade a partir de suas telenovelas, de maneira
a penetrar as classes sociais em variaveis niveis, influenciando desde o imaginario social e
politico até o consumo dos brasileiros, “sao produgdes complexas que incorporam discursos
sociais e politicos” (Kellner, 2001, p. 13). A matriz cultural das telenovelas as naturalizou,
apresentando-se como uma “acdo pedagogica implicita” e espontdnea ativada pela
correspondéncia entre o habitus do mundo narrado e do vivido (Bourdieu, 1975). S3o a¢oes
pedagogicas explicitas carregadas de explicagoes, conceituacoes e definicdoes que buscam a
verossimilhan¢a com o social, sendo dotada de mensagens com possibilidade de manter
ideologias.

As narrativas veiculadas pelas telenovelas globais estao colocadas na sociedade como
representagao do cotidiano, produzindo e reproduzindo valores éticos, morais e estéticos a
respeito das tematicas que aborda, engendrando locais de possibilidades para os publicos.
Porém, € necessaria a observagao de que tais discursos sao provenientes de recortes
posicionados de maneira a reforcar crencas e esteredtipos que sao de valia para os que
estao no controle de tal canal, pois a partir da vigilancia do que pode ou nao ir a publico se
tem dominio sobre as limitagées do horizonte politico imaginario da populagao. A televisao
“tira seus assuntos, agendas, eventos, equipes e imagens da audiéncia, de outras fontes e
formagoes discursivas dentro do contingente da estrutura sociocultural e politica mais
ampla da qual a propria televisao faz parte diferenciada” (Hall, 2003, p. 369).
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Para Moran, “Tudo que passa na televisao é educativo” (Moran, 2003, p. 36), pois sao
formulagOes capazes de promover pensamentos, sejam estes positivos ou negativos,
portanto, essas instancias educativas sao ainda mais evidentes nas telenovelas, pois estas
se apresentam como mediadoras entre as experiéncias do senso comum e as descobertas e
relagoes entre pessoas e sociedade, possuindo acao pedagogica.

A midia é o coracao da sociedade da informacgao, sob cuja égide
vivemos. E a informagao é o novo modo de desenvolvimento
responsavel pela produtividade do sistema capitalista nos dias de
hoje. Quem detém a informagao, de um modo geral, e dentro dela
a midia, detém o fator central de desenvolvimento (Guareschi,
2005, p. 38).

Sendo a midia televisiva parte de uma rede de saberes, produzindo ideias sobre
assuntos diversificados, participa do processo de estruturagao das percepcoes sobre as
lesbianidades, fazendo circular codigos, modelos e representagdes, assim, aproximando as
esferas publica e privada em relacao ao saber. Trata-se de pautar as discussdes no ambito
privado, levando em conta que as telenovelas estao presentes em maioria das casas do pais,
para influenciar o publico, pois estes cidadaos que consomem as narrativas sao inseridos em
légica social que engloba comportamentos que afetam todo o corpo civil.

As construcoes das lesbianidades mostradas nas telenovelas da Globo sao afetadas de
diversas maneiras por todos os recortes fabricados para garantir determinadas ldgicas.
Sendo tais narrativas importantes elementos de identificacao popular e integragao nacional
(Lopes; Borelli; Resende, 2002), exercem poderes no que se refere as nogoes politicas e
sociais sobre mulheres que se relacionam intimamente e exclusivamente com mulheres,
demonstrando que os conceitos veiculados em tais obras acerca da homossexualidade
feminina sao construgoes fortemente influenciadas pelo contexto que as condiciona.

Paul B. Preciado, em entrevista concedida a Jesus Carrillo (2010), diz acerca da
necessidade de entender os meios de comunicacao como complexo aparato politico e
econOmico, usufruindo de ampla influéncia. Por essa 6tica, é possivel compreender como,
no Brasil, parte significativa dos atravessamentos a respeito de género e sexualidade sao
perpassados pelas telenovelas por seu lugar de destaque nas vivéncias brasileiras, portanto,
sendo possivel perceber as telenovelas como tecnologias sociais, remetendo como pratica
significadora e de sentidos, onde a producao discursiva € um dos seus apices. As interacoes
das telenovelas com o cotidiano dos brasileiros propoe sentidos ao mundo, veiculando
referéncias a partir de praticas discursivas que posiciona pessoas, assim, quando tais
cidadaos assumem uma posicao atraves de tal discursividade suas agoes e ideias sao
guiadas portando o viés aprendido.

Os empreendimentos pedagdgicos das telenovelas nas subjetividades dizem sobre
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afetos que geram sentidos, tornando-se a tecnologia aplicada a sexualidade como
dispositivo complexo de poder e saber que utiliza textos, discursos, leis e regras diversas
que tem entre os seus objetivos, o da disciplina do corpo (Foucault, 2021). Preciado (2017)
aponta que tais tecnologias sdao comunicacionais, pois a televisao propicia “milhdes de
espectadores compartilharem uma experiéncia ao mesmo tempo comunitaria e
desencarnada” (Preciado, 2017, p. 164).

Os dominios da domesticacao politica, social e econ6mica passam pela sexualidade, e
estes nao estao, como exposto anteriormente, apenas nas instituicdbes como a medicina, a
jurisdicao e a igreja, na contemporaneidade a midia tem agao primeira quando a respeito de
controle, pois, em lugar de privilégio, pode ditar uma infinitude de nogcdes que tocam as
sexualidades. Sao as novas estratégias de dominagao, que se utilizam do simbdlico, a partir
das telenovelas, para hierarquizar corpos, indicando aceitaveis e inaceitaveis, visiveis e
invisiveis.

O estreitamento da margem de pensamento ativada por ativa¢oes de imagens e tex-
tos especificos se faz com as referéncias exteriores a narrativa da telenovela, sejam essas a
respeito de praticas ou identidades, interferindo em historias diversas da sociedade. Sao
representagoes sociais que formam conhecimento pratico, possibilitando o entendimento do
contexto social. Portanto, se mostram como uma configuracao de conhecimento e
pensamento sobre a realidade de determinado grupo, fazendo uso de imagem e discurso
para simbolizar determinados comportamentos e relaciona-los a situacoes cotidianas.

O espaco simbdlico das telenovelas constroem e reconstroem sentimentos, valores,
emocgoes, fantasias e sexualidades, acionando no imaginario papéis de
normalidade/anormalidade, heterossexualidade/homossexualidade, masculino/feminino,
atividade/passividade (Miranda, 2011). Perceber a veiculagao de tais narrativas a partir das
representacoes e das recepgoes, faz perceber as mensagens produzidas pelo emissor,
assimilando o poderia desses espacos sobre as lesbianidades denunciando estruturas
compulsorias em relagao as sexualidades em suas praticas e identidades.

4 AS LESBIANIDADES EM TELENOVELAS BRASILEIRAS

As disputas a respeito das lesbianidades, enquanto identidade e pratica, perpassam
amplas discussoes, Adrienne Rich (1980), reivindica, em suas teorias, a nogao de continuum
lésbico, argumentando que o termo “lésbica” foi tomado pelo patriarcado, apresentando a
ideia de existem abundantes maneiras de ser lésbica. Tal abordagem gerou, ainda, uma
outra questao: até que ponto as lesbianidades tém continuado como uma outra maneira
politica de ser e estar no mundo? Vé-se que, a cada dia, as lutas LGBTQIA+ tém sido
tomadas pela homonormatividade, termo que diz sobre os limites da assimilagao liberal dos
corpos de sexualidades e género dissidentes, sendo baseado na nocao de
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heteronormatividade, compreendida como gestao de vidas e desejos em norma hétero e
monogamica, sendo a homonormatividade tomada pois tais parametros, estando as
vivéncias LGBTQIA+ assimiladas e com cidadanizagao precarizada (Quinalha, 2022).

Rubin (2017) propde a observacao sobre a hierarquia de praticas e identidades sexuais,
evidenciando como que determinados comportamentos sao mais valorados e aceitas do que
outras, sendo um recorte do que socialmente seria exposto ou nao, criando um desenho das
lesbianidades o qual pode ser aceito em detrimento de diversas outras maneiras do
exercicio da pratica da identidade.

A partir da TV Globo se faz possivel um mapeamento das telenovelas as quais exis-
tiam mulheres que se relacionavam com outras mulheres: “O Rebu” (1974): Glorinha e
Roberta; “Os Gigantes” (1979): Paloma e Renata; “Malu Mulher” (1979): Maria e Malu; “Torre
de Babel” (1998): Rafaela e Leila; “Mulheres Apaixonadas” (2003): Rafaela e Clara; “Senhora
do Destino” (2004): Jenifer e Eleonora, “Em familia” (2014): Clara e Marina, “Babilénia”
(2015): Estela e Teresa, “Malhacao: Viva a Diferenca” (2017): Lica e Samantha, “As five”
(2020): Lica e Maura; “Um lugar ao sol” (2021): Ilana e Gabriela, “Vai na fé” (2023): Clara e
Helena.

E palpavel um certo recorte das lesbianidades nessas obras, sendo possivel uma
observacao de como se estabeleceram os casais saficos nesses meios. Preciado propoe a
analise dos “meios de comunicacao como tecnologias de producao do visivel ocupam hoje
uma posicao disciplinante que supera amplamente aquela outorgada por Foucault a
medicina, a instituicao penitenciaria ou a fabrica do século XIX” (Preciado apud Carrillo,
2010, p. 65), portanto, possuindo poder sobre as lesbianidades e seus desdobramentos em
sociedade, sendo as telenovelas tecnologias sociais que geram idealizacao coletiva (Melo,
2020).

Posto isso, na década de sessenta, houve o primeiro beijo lésbico — consta também
como o primeiro beijo entre pessoas mesmo sexo — na televisao brasileira, mais
especificamente na TV Tupi, entre Karen e Martha, em “Caltinia” (1966). Desde entdo, os
casais de mulheres que tém estado em narrativas sao perpassados por nocoes que dizem
mais da norma do que fora dela, sao construcoes que reproduzem padroes heteronormativos
nos casais de mulheres.

A titulo de exemplo, a telenovela “Os gigantes”, 1979, iniciou-se trazendo em um de
seus nucleos um casal formado por duas mulheres, porém, a trama foi cortada do roteiro
sem grandes explicagoes por parte da producao. No mesmo ano, outro caso € emblematico:
em “Malu mulher”, no episdédio “A amiga”, a personagem Maria sofre um assédio sexual
partido de seu chefe, entao, se aproxima de Malu e demonstra interesse afetivo-sexual, o
ponto aqui se trata justamente da constatacao de que nunca existiu nas telenovelas
brasileiras o relacionamento de duas mulheres que, de alguma forma, nao se ligue a agao de
algum homem, trata-se do veto a elaboragao de si para além de certo controle do
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masculino.

“Senhora do destino”, 2004, contava com o casal composto por Jenifer e Eleonora, e
quando a novela retornou ao ar em “Vale a Pena Ver de Novo”, 2017, a historia das duas foi
cortada, realizaram o total apagamento do que ha muito ja nao era o suficiente em matéria
de representatividade. Na trama de “Em familia”, 2014, a personagem Clara é casada com
um homem que divide parentalidade, porém, conhece Marina e elas se apaixonam, em toda
a narrativa o que se passa sao os questionamentos de Clara entre o marido e Marina. E de
extrema importancia pontuar que todo esse desenrolar nao é tratado com bissexualidade,
mas como desvio, sao construcdoes que passam ao publico a nocao de que ela estaria
escolhendo Marina em detrimento da familia. Também ¢é importante indicar que todas as
mulheres apresentadas sao padrao, portanto, o reforco a norma: magras, novas e
majoritariamente brancas.

Quando nao sao mortas ou cortadas das telenovelas, as mulheres que se relacionam
findam suas narrativas com casamento e constituicao de familia aos moldes
heteronormativos. Wittig (2022) apontava a problematica desse sistema que € perverso
sobre vidas lésbicas, onde presume certo grau de heterossexualidade em todas elas,
posicionando suas existéncias na obrigatoriedade do casamento e da maternidade
compulsoria por seu lugar de mulher. S3o normas sociais que impoem invisibilidade dos
desejos e autonomias lésbicas para que o padrao heteronormativo se constitua ainda que
em corpos dissidentes.

Percebe-se que sao modelos que se repetem e formam a homonormatividade
(Quinalha, 2022), sendo um reflexo da heteronormatividade, moldando experiéncias
lésbicas. Outra faceta do sistema patriarcal heterossexual, é a de que todos os casais tém
alguma ligagao com algum homem, ainda nao existe, nas telenovelas, a possibilidade de
que 0s casais compostos por mulheres que se relacionam intimamente e exclusivamente
com mulheres se realizem em integridade e consonancia com diversas experiéncias que
atravessam a sociedade, construindo apenas com subjetividades femininas. Na “roda dos
prazeres” a sexualidade transita dos extremos “boa” e “ma”, mantendo uma faixa de
respeitabilidade que esta totalmente referida a contextos distintos, sao articulacoes de
marcadores sociais que trabalham na eleicao das praticas sexuais que sao consideradas
mais elegiveis (Rubin, 2017).

Retomando a questao de Rich (1980) sobre a diversidade de existéncias lésbicas e a
assimilacao pelo patriarcado do termo, € perceptivel o quao esvaziadas estao as nogoes
sobre praticas e identidades lésbicas, onde o que é levado ao publico se trata, antes, da
confirmacao e validagao da norma ainda nesses corpos, coibindo a expressao das mulheres
lésbicas em suas integridades de ser e estar no mundo, escondendo 0s relevos sociais
quanto as sexualidades em todas as suas complexidades e particularidades.
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4.1 DEAD LESBIAN SYNDROME: “TORRE DE BABEL* (1998)

A novela brasileira Torre de Babel (1998), criada pelo diretor e roteirista Silvio de
Abreu, possui uma historia muito marcada sobre casais lésbicos na televisao. A narrativa foi
exibida de 25 de maio de 1998 a 15 de janeiro de 1999, contando com 203 capitulos.
Dentre as historias retratadas nos diferentes nucleos, se deu o romance entre Leila,
interpretada por Silvia Pfeifer, e Rafaela, interpretada por Christiane Torloni. No roteiro
original, a personagem retratada por Torloni viria a falecer e Rafaela desenvolveria um
relacionamento com outra personagem presente na novela, a Marta, vivenciada pela atriz
Gloria Menezes. Contudo, a emissora constatou que havia uma reagao negativa advinda dos
telespectadores em relagcao as homossexuais. Assim, a roteirizagao matou o casal em uma
explosao no shopping. A fala final da Rafaela faz jus ao que estava ocorrendo: "Nunca pude
imaginar. Sei la, uma coisa com essa tem explicacao? Tem sim... SO pode ser esse maldito
preconceito!” (Torre de Babel, 1998), apds essa fala acontece a explosao e ambas morrem
em chamas. Na época, o publico homossexual enviou cartas aos jornais para comentar sobre
o0 casal e o posicionamento tomado pela emissora (Figura 1):

FIGURA 1 - Cartas de leitores do 'Estadao’ sobre a novela Torre de Babel' em 1998

Estou decepeionado com os
BABEL r;mns de Torve de Babel. Antes
de estrear criou-Se a malor ex-
HWM% Babel Queremos protestar contra mctam':rh-las amv:Jafoi pelos
nove: po- as mudancas que ocormeram em dia explosiio, quando
de até ter exagerado na vio-  7iyp de Babel. Estamos decep- :ll-:t::-:“:mt;u sl en‘;
léncia e nas cenas de sex0,  gionadas com o autor, que ce-  aicholémicos Ml;lem:lmomgth'oga—
mas com o casal homossexual deu ao preconceito e i homaofo- d0, Sem mostrar co-
Leila e Rafaela, ndio. Por isso, bia. Personagens masculings po-
ESpero que o autor mude de o ser homossesuais e ter final r—'mi : [m,i o
idéia e ndo as mate, pois i feliz, mas as mulheres sio eli- g ﬁmm‘?,lmrqmelhur
duas estio dando 8 oportunk | myinadas. Silvio de Abreu ndio o opa T B T B
mmm“mmw corresponden s expectativas one oron e dey
ser diferente l’lﬁﬂétmllﬂ, que criou po piblico homosse- ST S S ran
e, T xual feminino. Agora tudo vai virar
Adriﬁnn Moreira e Por Amor
Maridngela Lopes, Rodrigo
Eetelo, BS Guidotti,

Fonte: Estadao (2020)

A finalizacao precoce da trama do casal nao € um caso isolado. Dentro de um contex-
to geral, na dramaturgia existem termos especificos para o veto de casais homoafetivos.
Para melhor compreensao deve-se entender o que seria uma trope, definida pelo Urban
Dictionary como algo que ja foi utilizado tantas vezes dentro da ficcao que se tornou cliché
cinematografico. Aqui, foram conceituados como “Dead lesbian syndrome” traduzido
livremente como “Sindrome da lésbica morta” e “Bury your gays” que pode ser lido como
“Enterrem seus gays” (Hulan, 2017). Essa terminologia teve inicio por conta da percepc¢ao do
proprio publico sobre a recorréncia da morte de personagens lésbicas. O audiovisual, em
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grande parte de sua historia, colocou homossexuais como viloes, assassinos ou depravados,
de maneira a estabelecer um final tragico para todos eles, porém, quando comecam a
aparecer personagens lésbicas ou gays que nao estao dotados de vilania, algo permanece:
suas mortes (Hulan, 2017).

O arco de personagens lésbicas finalizarem-se com fatalidades € uma constante em
producdes nacionais e internacionais, tornando-se um problema para as lesbianidades, visto
que é necessaria a observacao de como tem se dado a visibilidades dessas vivéncias. Vé-se
que tais enredos permitem que corpos lésbicos sejam vistos, porém, impondo finais que
mantém o que ha muito é estabelecido para mulheres que se relacionam intimamente e
exclusivamente com mulheres: o tragico (Hulan, 2017). Este se realiza no simbdlico, como
sao nas narrativas das telenovelas, com intencao de perpetuar poderios na materialidade, €
um aviso a qualquer mulher nao-hétero, tendo em vista que tensiona pensamentos e ideais
a respeito de tais experiéncias. A morte das personagens lésbicas exerce controle tanto nas
vidas lesbianas, como no que o publico em geral percebe a respeito delas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

As telenovelas brasileiras tém um papel notavel na construcao do imaginario social e
politico da populagao, sendo estruturante de subjetividades. O fato de tais narrativas
estarem postas no cotidiano como vitrine da vida faz com que assumam uma funcao
explicita de intervencao em histdrias. A reproducao de valores éticos, morais e estéticos
implicam agoes e reagoes por parte do publico em relagao aos corpos que tocam. O formato
das telenovelas legitima definicobes e nocoes sobre o mundo, sao elaboragbes que
categorizam pessoas, praticas e identidades através de formas de tratamento, inclusao e
exclusao. Sao feituras que englobam linguagem e imagem, efetuando uma composicao a
respeito de determinados modos de ser e estar socialmente, de maneira a vincular padroes
tidos como certos ou errados, sao formacgdes de exploram expressoes de subjetividades para
gerar normas.

E importante ressaltar que durante o processo de escrita do artigo, a telenovela “Vai
na Fé”, 2023, cortou o beijo de Clara e Helena. A cena havia sido gravada, entretanto, houve
sua retirada, evidenciando ainda mais a pertinéncia do debate posto. O embargo em relagao
as lesbianidades esclarece que nao tem sido democratica a maneira como tem se dado as
representatividades nas telenovelas, mediando relagbes sociais através da criagao e
manutencao de verossimilhanca com o cotidiano.

Compreender as lesbianidades como posicoes politicas no mundo faz entender que
elas desestabilizam a ordenacao da heterossexualidade, realizando deslocamentos no
rompimento das relagdes de poder e realizagoes de desejos e dominagao masculinos,
destituindo a logica patriarcal. Assim, o cunho politico dessa sexualidade aplicado as
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telenovelas em suas visibilidades e invisibilidades demonstra o teor das narrativas
veiculadas na televisao aberta, estando evidente as intencoes quando determinadas
maneiras de exercer as lesbianidades sao transmitidas.

Ao analisarmos como tem se dado as relacoes entre telenovelas, producao de discur-
so e sociedade, encontramos uma divergéncia em relagao as nogoes da concessao publica e
dos direitos fundamentais, impedindo nao apenas as lesbianidades de disporem de
visibilidades e possibilidades de reconhecimentos em toda sua complexidade, mas,
igualmente, a respeito da formagao de todo e qualquer cidadao. A concessao publica, por
seu carater universal de bem publico concedido pelo Estado, deveria compor suas narrativas
em acordo com a pluralidade de existéncias e vivéncias para que se efetivem os direitos
fundamentais. O interdito das lesbianidades € uma obstru¢ao a democracia e a construgao
dela enquanto sistema que possibilita o crescimento social através dos direitos a liberdade
de pensamento e expressao, a informacao e a educagao.
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